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3.2.10 A arte organistica nos mosteiros beneditinos do Brasil colonial e imperial: seus érgaos,
organistas e organeiros

Em “A arte organistica nos mosteiros beneditinos do Brasil colonial e imperial: seus 6rgaos,
organistas e organeiros” Handel Cecilio analisa a utilizacdo de o6rgdos na liturgia beneditina
realizada no Brasil, trazendo informagdes sobre os diferentes 6rgdos presentes no pais a época,
sobre os intérpretes que atuavam nos mosteiros, construtores e reparadores que trabalharam para a
ordem e, de maior interesse para essa pesquisa, algo sobre o ensino realizado dentro do contexto

desta ordem religiosa.

3.2.11 Historia oral tematica e arte lirica. A escola de canto de Benito Maresca

Wilson Pontes Junior traz poucas informagdes sobre o periodo colonial em sua dissertagdo
“Historia oral tematica e arte lirica. A escola de canto de Benito Maresca”, onde pesquisa a obra de
Benito Maresca, tenor italo-brasileiro que atuou a partir do século XX e segundo o autor contribuiu
com a formagdo de uma geragdo de cantores. Em sua introducdo o autor contextualiza de forma
breve o ensino de canto na Europa e no Brasil colonial e apenas se refere a auséncia de uma escola

(no sentido de consolidagdo de uma técnica e estilo) de canto brasileira no periodo.

3.2.12 O Violao solo em Belém do Para: uma histéria a partir da sistematizacio do ensino no
instituto estadual Carlos Gomes

José Antonio Salazar Cano, faz uma analise acerca da utilizagdo e ensino do violdo no Para,
porém, em sua contextualizagdo historica o autor analisa um escopo maior, se referindo a todo o
territorio colonial. Como pode se perceber no titulo de sua dissertagdo “O Violao solo em Belém do
Para: uma histéria a partir da sistematizagdo do ensino no instituto estadual Carlos Gomes”, o
verdadeiro objeto de estudo € o ensino de violdo no conservatorio fundado em 1895, portanto, fora

do escopo aqui analisado.

3.2.13 A atividade organistica no Brasil colonial e suas relacdées com Portugal

Esse texto se dedica a difusdo do 6rgdo de tubos pelo Brasil colonial ¢ analisa a influéncia

portuguesa no repertorio tocado e na construcdo dos instrumentos aqui presentes. O primeiro
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Capitulo 4: O ensino nas ordens primeiras

Este primeiro capitulo dedicado a revisdo de literatura se concentrara sobre as informagoes
ligadas ao ensino musical praticado pelas ordens primeiras. De forma sintética, uma ordem primeira
¢ uma ordem religiosa diretamente ligada a igreja catdlica e apenas membros do clero fazem parte
delas, sejam eles monges, padres, freiras, etc. Em geral essas ordens tem como fungéo o catecismo,
a administragdo da liturgia em suas igrejas ¢ a formagdo de novos clérigos em seus monastérios,
conventos, clausuras, etc. Mais a frente no capitulo seis, trataremos do ensino mais ou menos
associado as ordens terceiras e a importante diferenciacdo entre essas duas classes de ordens

religiosas. Dentre as ordens primeiras comegaremos pela atuagdo dos jesuitas:

4.1 Os jesuitas (1549-1759)

A pesquisa de Marcos Tadeu Holler intitulada “Uma historia de cantares de sion na terra dos
brasis: a musica na atuagdo dos jesuitas na América portuguesa” de 2006, ¢ a que mais
extensamente se dedica a musica praticada pelos jesuitas nas terras brasileiras, comegaremos entdo
a construir nosso panorama pelas informagdes trazidas por esse autor que, a partir de documentos da
ordem religiosa pdde analisar de forma geral a pratica musical da Companhia de Jesus.

Como ja explicitado a partir da analise da historiografia sobre a musica brasileira, a atuagéo
educacional dos jesuitas foi, basicamente, dividida em duas frentes: a catequizagdo dos povos
indigenas em seus aldeamentos e as aulas ministradas em seus colégios ja dentro do nascente
contexto urbano da colonia. Holler, a partir da leitura dos documentos da ordem, aponta para as
grandes diferengas da pratica musical dentro destes dois contextos, dos quais trataremos aqui
separadamente. Mas antes de partirmos para as informagdes sobre o ensino realizado pela ordem,
trataremos de uma questdo referente a musica em si dentro da Companhia de Jesus: sua aparente
proibicao.

A companhia de Jesus, fundada por Inacio de Loyola, vé sua criagdo em um momento em que
a musica tinha sua fungio litargica debatida entre os catolicos. O primeiro documento da ordem
estabelece que a musica ndo deveria ser utilizada na liturgia, documento este que foi incorporado a
duas bulas papais com algumas altera¢des, como no tocante a proibi¢ao da musica por se considerar
essa muito restritiva, principalmente em fungdo da competi¢do por fiéis travada com a igreja

luterana, que tinha na musica um atrativo para os fiéis. (HOLLER, 2006, p. 131)



Portugal e de suas coldnias no ano de 1759, levando a uma interrupgao do trabalho aqui realizado.

Sobre essa expulsdo, Luis Felipe Radicetti Pereira traz uma citagdo retirada do arquivo nacional’:

A consecugdo da politica pombalina de fortalecimento do Estado portugués implicava a
afirmacdo do poder do rei diante da alta aristocracia e da Igreja, vistos como poderes
concorrentes ao da Coroa. O atentado fracassado a D. José I, ocorrido em 1758, deu a
Pombal a oportunidade politica para declarar a intervengdo régia nos assuntos eclesiasticos.
Foram executados em praca publica o duque de Aveiro, os marqueses de Tavora e o conde
de Atoguia, representantes de importantes familias do Reino e acusados de participar do
atentado ao rei. A Companhia de Jesus também foi acusada de envolvimento no regicidio
fracassado e em 1759 foi expulsa de Portugal e de todo o Império ultramarino tendo todos
os seus bens confiscados. (...) Ao longo da colonizag¢@o, a Companhia se tornou detentora
de um vasto patrimonio composto por sesmarias, propriedades urbanas, fazendas de gado,
engenhos de agucar e escravos africanos. Com a expulsdo dos jesuitas, o marqués de
Pombal colocou em marcha uma série de medidas inspiradas, em parte, pelo idedrio
ilustrado, como a reforma do ensino.

Essa citagdo traz uma contextualizagdo quanto a expulsdo dos jesuitas das terras brasileiras,
que, a partir da implicagdo dos mesmos em uma trama fracassada para assassinar o monarca

portugués, forneceram os subsidios que de certa forma poderiam justificar tal expulsdo ja iminente.

4.1.3 Jesuitas e o ensino aos escravizados

As teses e dissertagdes encontradas para a elaboragdo deste trabalho pouco mencionam sobre
0s jesuitas ensinarem musica a pessoas escravizadas, e em geral, essas meng¢des sdo vagas e
especulativas como as que se encontram na historiografia. Handel Cecilio, em sua pesquisa sobre os
beneditinos, menciona o mesmo relato do viajante italiano Adriano Balbi sobre a fazenda Real de

Santa Cruz trazido na obra historiografica de Luiz Heitor, mencionada no comego deste trabalho:

No século XVIII, os Jesuitas criaram no Rio de Janeiro, na fazenda de Santa Cruz, uma
espécie de conservatorio de musica destinado ao preparo musical dos negros. Na obra Essai
statistique sur le royaume de Portugal et d’Algarve, Tomo 1I, publicado em 1822 pelo
geografo e estatistico italiano Adriano Balbi (1782 - 1848), o autor comenta sobre essa
institui¢do que pode ser considerada o primeiro conservatorio do Brasil. (CECILIO, 2014,
p. 242-243)

Ja Rolfini, em sua pesquisa sobre a utilizacdo do trompete, menciona a Fazenda Real de Santa
Cruz e levanta a hipotese de que 14 se tenha realizado o ensino deste instrumento, como pode ser

visto nessa passagem:

Nao descartamos a hipotese de que houve o ensino de clarim nesta “escola de musica”, uma
vez que encontramos registros de época posterior referindo-se ndo somente a esse
instrumento, mas também ao piston, considerado por nds um trompete cromatico. Ja no
periodo de 1810, identificamos a mengéo a clarins relacionados a Fazenda de Santa Cruz.
(ROLFINI, 2009, p. 86)

6 Site do Arquivo Nacional: Exposi¢des Virtuais: Marqués de Pombal e Periodo Joanino. Disponivel em:
http://www.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm
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Segundo Vicente Salles, sdo escassas as informagdes sobre a musica dos mercedarios, pois
estes ndo nos legaram informagdes sobre sua historia, como o fizeram outras ordens. Sabe-
se que, vindos de Quito, instalaram-se em Belém em 1639, onde iniciaram a construcao de
sua igreja e convento em 1640, e em 1654 fundaram o convento de Sdo Luis do Maranhao
(SALLES, 2003, pp. 7-8). Assim como a Companhia de Jesus, a Ordem de Nsa. Sra. das
Mercés também foi extinta em 1787 e teve seus bens confiscados pela Coroa portuguesa.
(SALLES apud HOLLER, 2006, p. 168)

4.3.1 Aulas nos mosteiros beneditinos

Handel traz documentagdo do arquivo do mosteiro de Sao Bento da Bahia, onde se pode
localizar informagdes sobre um monge especifico: José de Jesus Maria Sampaio, organista
beneditino destacado e que teria sido responsavel pela criagdo de uma escola publica para o ensino
de musica, sendo este o primeiro curso regular de 6rgao do Brasil (CECILIO, 2014, p. 333)

Essa documentacdo sugere que José Sampaio teria atuado na ordem como organista e
professor de cantochdo por mais de quarenta anos e ainda que, além da escola que fundou e do
ensino que dispensava a outros monges, deu aulas também para freiras em alguns conventos, como

se pode ver pelas seguintes transcrigdes do documento:

Para isto comegou logo depois de professo a trabalhar no edificio de virtudes pla.
observancia de seos votos, ¢ das suas regras, vivendo como Religioso, e empregando o seu
tempo em servir a Religiad com as prendas de q’ era dotado consumindo mais de 40 annos
no continuo exercicios do orgad compondo varias Missas pa o uso do choro, e instruindo os
Monges mogos no Canto xad (Cédice Lo. 155, f. 146 apud CECILIO, 2014, p. 333).

[...] Applicado ja & huma soé coisa, e conhecendo, q” 0 homem Religioso nad esta separado
do homem util, e social determinou utilizar ao publico tambem com a sua arte abrindo pa.
isso huma escola publica de musica, e orgad d’on de sahirad mtos. [muitos] discipulos
perfeitos em huma e outra coisa vindo pa. seu conhecimto. [conhecimento] a ser oraculo
dos musicos da B.a q’ sendo entad pouco peritos n’esta arte ¢ vinhad consultar como ao
Me. [Mestre] pagando-lhe este ensino em virem gratuitamte. cantar, e tocar nas festivides.
do Mostr.o qdo. elle convidava: mas se elle os instruia com suas ligoens, nad os edificava
com suas virtudes, sendo este 0 motivo pr. q’ os Prelados de quasi todos os Conventos de
Freiras o rogarad pa hir dar licoens de musica e orgad as suas Religiosas e q’ elle fez com
mto. credito da Religiad, abono de sua pessoa, e aproveitamto. de suas discipulas
consentindo isso o Sr. Arcebispo plo tem conceito lhes merecia [...] (Codice Lo. 155, f. 146
apud CECILIO, 2014, p. 334).
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O documento sugere também que os alunos desta escola de musica organizada pelo monge
José pagavam pelo ensino na forma de trabalho: vinham ao mosteiro na ocasido de festividades ali
realizadas para tocar e cantar de graga, a convite de seu professor, servindo entdo a escola também
para suprir a ordem dos cantores e musicistas necessarios em sua liturgia.

José Sampaio veio a falecer no ano de 1810, aos oitenta e nove anos de idade (CECILIO,
2014, p. 334). Levando em consideracdo a documentagdo que aponta para seus mais de quarenta
anos de servigo, podemos entdo localizar sua atuagdo na segunda metade do século XVIII e
primeiros anos do século XIX, periodo em que ja os jesuitas haviam sido expulsos ou tinham sua
atuacdo reduzida.

Partindo para outro mosteiro da ordem beneditina, agora o mosteiro de Sdo Bento da Paraiba,
o0 autor nos apresenta documentacgdo sobre a instituicdo de um curso de artes em referido mosteiro,

no ano de 1770:

Como por insinua¢do do Illmo. [Tlustrissimo] Exmo. [Excelentissimo] Snr. Marques Vice
Rey, determinamos abrir neste Mostro. [Mosteiro] hum Curso de Artes, para utelidade
publica, poara o qual ja temos nomeado Lente, e se achad neste Mostro. trés Passantes
novamte. [novamente] eleytos, que devem exercer a sua obrigam. [obrigagdo], suprindo as
faltas do Lente, e assistindo as conferencias, e concluzois [conclusdes], argumentando nad
86 nas q. [que] se defendem em Caza, mas também nas de fora; e pa. [pera] o fazer com
esplendor, e credito da Religiad, necessitad de tempo livre para estudar; ao gm. Atendendo
noz, ¢ juntamte. [juntamente] a grande falta que ha neste Mostro. de Religiozos para o
Coro; (Monastico, C.S.B - Liv.37, Pag.150 apud CECILIO, 2014, p. 382).

A documentag@o menciona um dos incentivos para a cria¢do de tal curso: “a falta que ha neste
mosteiro de religiosos para o coro”, outro caso em que se iniciam atividades educativas publicas
para que se possa suprir as necessidades de trabalho musical da ordem. O trabalho de Handel néo
menciona mais nenhuma informagao sobre esse curso e nos informa logo em seguida a esta citagdo
que o mosteiro foi fechado em meados do século XIX, sem mencionar se ainda se realizavam essas
aulas na época do fechamento.

Ha ainda meng¢fo a um terceiro mosteiro onde se realizavam aulas de musica: o mosteiro do
Rio de Janeiro. O autor apresenta documentagdo que aponta para a existéncia de uma classe de
canto, ao menos durante o triénio que compreende os anos de 1648 a 1650, quando tal mosteiro

esteve sobre o governo do Abade Diogo da Silva (CECILIO, 2014, p. 420):

Abrio nesta Igreja velha hud [uma] porta pa. servir de Classe aos meninos que aprendem a
Cantar, [...] (Monastico, C.S.B - Liv.134, pag. 21 apud CECILIO, 2014, p. 420).
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4.3.2 Ensino aos escravizados dos mosteiros beneditinos

Partindo para outro ambito que ndo o dessas aulas destinadas ao publico geral ou membros da
ordem, os beneditinos mantinham em seus mosteiros grande quantidade de pessoas escravizadas
que ali realizavam diversos trabalhos for¢ados, dentre estes a realizacdo de musica para a liturgia.
No ano de 1871, ja no fim do periodo imperial, os beneditinos libertaram mais de quatro mil
escravizados de seus mosteiros espalhados por todo o Brasil (CECILIO, 2014, p. 425)

Ainda no mosteiro do Rio de Janeiro, menciona-se que os beneditinos formavam os
escravizados em diferentes oficios e artes, segundo o autor “até por medida de economia” (2014, p.
421). Essa informagdo pode sugerir que alguns desses eram escravos de ganho, ou seja, que
exerciam determinada profissdo e entregavam seus rendimentos ao seu senhor, neste caso, o
mosteiro. O autor apresenta documentacdo que lista o nome de alguns escravizados responsaveis

por tocar 6rgdo nesse mosteiro e que supde-se que ali recebiam instruc¢do para fazé-lo:

No Livro dos Provimentos dos Monges e Escravos do Mosteiro de Sao Bento do Rio de
Janeiro442 — Coédice 147, encontram-se registro de dois escravos organistas, Mathias e
Ignacio, em 13 de junho de 1777. Neste mesmo livro, no periodo de 1782 a 1787,
encontram-se listados diversos escravos organistas, entre os quais destacam-se: Mathias,
Jeronimo, Bonifacio de Narciza, Joze Campista, José Roberto e Custdédio Irmédo. Logo
depois, em 18 de janeiro de 1787, sdo citados: Mathis, Joze Roberto, Felizardo Pedro,
Francisco Sacristao, Irmao Miguel. (CECILIO, 2014, p. 421)

Percebe-se pela listagem que ndo sdo poucos os escravizados organistas nesse mosteiro, mas
nada mais se menciona sobre sua formac¢ao musical.
J4 em uma listagem dos escravizados pertencentes ao mosteiro de Sdo Bento de Olinda, ha

mencao a um escravizado chamado Jodo, que ali aprendia a tocar 6rgéo:

Ficad [Ficam] agora trinta, ¢ quatro, entrando nesta conta o molatinho Joad, que fica
aprendendo a tanger Orgad, e tem mais um escravo do numero, que se declara no Estado
Passado: onde se dis [diz], que deixava trinta, e trez. [...]” (Monastico, C.S.B - Liv.139,
folio 229 apud CECILIO, 2014, p. 373).

Tal registro se refere ao tri€nio de 1778 a 1780, mas o autor aponta para o fato de que, ao

menos neste documento, ndo se menciona o nome do responsavel por ensinar o instrumento a Jodo.
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Consideracoes finais

Antes de partirmos para fazer consideracdes acerca das informacdes encontradas nas
pesquisas revisadas, acredito que seja importante citar o baixo numero de pesquisas sobre o ensino
musical realizado nos tempos coloniais: dentre as vinte e nove pesquisas que foram selecionadas
para este trabalho com o critério de se debrugarem sobre algum aspecto da musica do periodo
colonial, somente uma aborda o ensino praticado neste periodo de forma direta, outras dezessete
trazem algumas informagdes sobre o ensino apenas como parte de uma pesquisa mais abrangente e
onze nada mencionam sobre o assunto. Ainda assim apenas especularei sobre esse baixo numero,
sem atribui-lo a uma causa especifica, pois pode ser que esteja ligado a uma dificuldade de acesso
as fontes documentais (algumas que inclusive se encontram disponiveis apenas em Portugal) ou
ainda ao simples e puro desinteresse no assunto por parte dos pos-graduandos.

Partindo para uma andlise do fendomeno educacional, a partir das teses e dissertacdes
analisadas ¢ possivel perceber uma grande influéncia do catolicismo e da filosofia escoléstica no
ensino ¢ na forma de se pensar a musica desde sua introdugdo pelos jesuitas, ainda no século XVI.
O ensino de musica praticado por essa ordem parece ter se mantido quase que inalterado em suas
bases teoricas ligadas ao cantochdo, bases essas que remontam no minimo a cinco séculos antes de
sua introdug¢do nestas terras e que perdurariam por pelo menos mais dois, até o final do século
XVIII, quando comegam a surgir outras propostas como a de Luis Alvares Pinto. Finalmente no
século XIX temos o método de José Mauricio ja ligado a uma pratica e repertorio mais proximo do
que se fazia a época em outros locais do mundo. Ainda assim, como vimos, essa pratica musical
ligada a tradi¢do do cantochdo chegou a ser introduzida em uma das primeiras escolas do nascente
Brasil independente, demonstrando como, apesar das reformas e modernizagdes que pretendeu o
Marqués de Pombal, nem todos os tragos do ensino jesuitico puderam ser facilmente apagados.

E importante ressaltar que José¢ Mauricio é herdeiro de uma tradi¢io musical ja presente no
Brasil, e ndo o primeiro a compor musica em linguagem mais atual (para a época, ¢ claro), o que
pressupde que assim como ele, que recebeu uma educagdo musical distinta dessa ligada a tradigao
escolastica (ou que ao menos lhe permitiu acesso a musica mais contemporanea), também outros
que vieram antes dele o fizeram. Apenas faltam fontes, ao menos nestas pesquisas analisadas, que
elucidem como e onde ocorria esse ensino contraposto ao escolastico que pelas fontes se mostra
hegemonico durante séculos (Se € que ocorria em outros espagos, € ndo nas brechas proporcionadas
por um professor um pouco mais liberal ou nas descobertas “indevidas” de um aluno um pouco
mais curioso).

Ja quanto as relagdes do ensino de musica com o processo de colonizagdo, em seu uso para a

catequizagdo dos povos nativos é onde tal relagdo mais transparece, tendo o ensino de musica, neste



contexto, ganho um verdadeiro status de ferramenta que possibilitaria aos jesuitas alcangarem seu
objetivo de conversdo. Isso se evidencia nos proprios documentos e cartas produzidos pela ordem e
seus membros, que se propunham a cantar, tocar e ensinar, na medida em que isso proporcionasse a
possibilidade de convencer os indigenas a abandonar outros costumes. Os “nheengaraibos”, citados
na pesquisa de Bairral, evidenciam ainda mais essa questdo e nos trazem um olhar sobre a logica de
espalhamento realizada: um indigena convertido e que melhor aprendesse a musica ensinada pelos
padres, logo se tornaria professor ele mesmo, transmitindo por entre os outros indigenas os “novos”
preceitos culturais.

O ensino e a musica praticados no contexto urbano ndo chegam a tanto, esses mais refletem
marcas do processo colonizador do que fazem parte de seu avanco. Ainda que as informacgdes
encontradas sobre a musica praticada por e ensinada aos escravizados seja praticamente nula, pode-
se perceber que a musica de que se tem noticia estava completamente imersa nas logicas da
sociedade em que se encontrava: era realizada em ambientes altamente racializados, como o das
ordens terceiras; estava intimamente associada a pratica litirgica da igreja catdlica e manteve
durante séculos uma estagnacdo praticamente dogmatica de conceitos musicais. Essas
caracteristicas me parecem apenas refletir as bases em que esta sociedade colonial foi criada: a
expansdo da fé catdlica e a exploracdo de recursos com base na mio de obra escravizada.

Em suma, as pesquisas averiguadas trazem informagdes sobre as instituigdes e os agentes
ligados ao ensino formal de musica, como os colégios jesuiticos, os mosteiros beneditinos, as forgas
armadas e a atuacdo dos professores particulares ao fim do século XVIII e inicio do XIX. Ja sobre a
pratica e a metodologia aplicada em tal periodo, as informac¢des sdo mais escassas, poucos sao os
métodos e outras fontes documentais do periodo ja analisados com o intuito de se compreender a
musica entdo ensinada. Pode se dizer que sabemos onde o ensino formal de musica era realizado,

mas pouco sabemos sobre como se davam essas praticas.

Ja sobre o ensino destinado aos escravizados, cuja busca por compreensdo foi o primeiro
motivador desta pesquisa, quase nada se pode encontrar. As informagdes sobre a questdo sdo raras
nas pesquisas visitadas e quando aparecem estdo em sintonia com aquelas que se encontram na
historiografia, como no caso do relato de Adriano Balbi, que surge tanto no livro de Luiz Heitor
como na pesquisa de Handel Cecilio, sem mais informagdes ou documentagdo que aprofunde a
questdo ou elucide o ensino ali realizado. Para além deste relato sobre a Fazenda Real de Santa
Cruz, foi possivel localizar que em alguns mosteiros beneditinos se ensinou o Orgio de tubos aos

escravizados da ordem beneditina, também sem maiores informagdes sobre a pratica.

A compilag@o de informacdes aqui realizada aponta para possiveis novas pesquisas a partir
das lacunas visiveis em todos esses diferentes contextos: Faltam trabalhos que analisem os tratados,

métodos e outros materiais didaticos de Caetano Melo de Jesus, Luis Alvares Pinto, Jos¢ Mauricio
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Nunes Garcia, bem como de outros tedricos brasileiros a partir de uma perspectiva que busque
averiguar especificamente o fenomeno educacional que tem como base esses materiais. H4 muito a
se somar ainda no que diz respeito as informagdes sobre os materiais ¢ a metodologia utilizada no
ensino jesuitico e de outras ordens religiosas. Nos faltam fontes documentais que melhor elucidem
o ensino de musica na Fazenda Real de Santa Cruz e o ensino que se destinava aos escravizados,
que até onde averiguei se mantém no campo dos relatos vagos e da especulagdo, ainda que se tenha
por certo a atuagdo de diversos musicos escravizados em todo o Brasil.

Por fim, gostaria de mencionar a baixa produgdo sobre a historia da musica brasileira que se
pode perceber durante a revisdo historiografica que inicia esta pesquisa. Sao poucos os livros sobre
a historia da musica no Brasil, e grande parte destes, se ndo todos, foram escritos ainda no século
XX com um marcado carater ufanista, idealizador do passado colonial ¢ com uma clara abordagem
biografica dos “canones™: sdo quase um compilado biografico dos “grandes nomes da musica
brasileira”. Sendo necessaria, portanto, uma atualizacdo da historiografia sobre a musica brasileira
que possa servir de base para o ensino da historia musical de nosso pais e que analise a musica

como o fendomeno social e historico que é.
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