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REBOAR DOS SINOS UNIDO AO RESSOAR
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Resumo: O canto gregoriano tem sido uma constante no Mosteiro de S&o Bento do Rio de Janeiro,
desde a fundagdo do cendbio, no final do século XVI até os primeiros anos do século XXI. Nao
obstante tratar-se de um estilo de mdsica que a principio deveria ser executado a capela, tal maneira
de cantar esta intimamente vinculado a dois elementos musicais: 0 sino e ¢rgédo de tubos. Para
melhor compreensao desse estilo musical executado no seu devido tempo e espago, é preciso
contextualiza-lo na sua trajetdria historica, sem, no entanto, esquecer de sua fundamentagao biblica
e mitolégica. O canto sacro é considerado como parte integrante do Oficio Divino. Este, por sua vez,
tem por finalidade louvar a Deus e, simultaneamente, a santificar as horas daquilo que
hodiernamente é entendido como dia. Para tanto, esse estilo decanto sacro conta com a participa¢ao
de dois instrumentos musicais: os sinos que sinalizando as horas liturgicas, convida os fiéis a oragao;
e 0 6rgédo de tubos que sustentando as vozes daqueles que cantam no coro, ajuda a elevar suas

oragdes a presenca do Criador de toda sinfonia.

Palavras-chaves: Canto gregoriano. Mosteiro de S&o Bento do Rio de Janeiro. Orgéo de tubos.
Sinos. Liturgia.
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Entre a mitologia e a tradicido

Embora ndo sendo possivel precisar com exatiddo, é consenso geral que arte e
religiosidade caminham juntas desde o momento em que o homem conscientizou-se de
sua faculdade racional. Ao que parece, simultaneamente ao desenvolver da palavra
como veiculo de comunicagio, surgiram os primeiros desenhos rupestres que, de certa
forma, ndo estavam de todo, desprovido de alguma conotagdo religiosa. O mesmo
parece ter se dado com a musica. Segundo o biblista John Mackenzie (1983, p. 638), até
a composigdo literdria do Antigo Testamento, ndo havia informagdo completa sobre a
musica no Oriente Médio. Os primeiros termos relacionados a ela aparecem com a
redagdo dos Salmos, que sdo poemas liricos vinculados a oragdo em diversas
circunstancias. Ainda no contexto biblico, a musica é apresentada como invencio de
Jubal, “pai de todos os que tocam citara e flauta” (Gn 4,21). As diversas tradugdes desse
mesmo texto apresentam diversas versdes em referéncia a esses dois instrumentos
musicais. Assim, aparecem ainda como harpa e érgdo, lira e charamela. Importante
notar que independentemente dos nomes, sdo instrumentos que pertencem a duas
categorias distintas, segundo a técnica utilizada na execugdo dos mesmos: a corda e o
sopro.

Considerando a diversidade cultural dos povos com os quais Israel se
relacionava enquanto compunha seus Textos Sagrados, cabe salientar a crenca
mitolégica daqueles povos que, teria exercido influéncia na composi¢do dos textos
biblicos. Por isso, no decurso dos tempos, a mitologia foi considerada “como
indispensavelmente necessaria para se entender os autores gregos e latinos”, segundo o
Plano e regulamentos dos estudos (1789, p. 11) da extinta Congregacdo beneditina
portuguesa.

Em se tratando do cristianismo como uma nova religido em meio a tantos
outros credos, é preciso considerar a sua matriz judaica e a adog¢do de elementos civis
das diferentes culturas pelas quais o culto cristdo se propagava. Contudo, tal adogio
nio fora tdo simples como pode parecer. Entre os cristios havia a preocupagdo de
manter a purexa de seus costumes religiosos, preservando-os do contagio com
elementos por eles considerados como pagdos. Nessa intengdo, chegavam até mesmo
omitir sua procedéncia do culto judaico. Quanto a adog¢do de instrumentos musicais,
temiam adoti-los em virtude da utilizacio dos mesmos em ambiente secular e,
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sobretudo, no culto pagdo. Especificamente quanto ao 6rgdo de tubo, havia a
preocupagdo de ndo confundir seu uso com o emprego do mesmo instrumento no culto
de P3, da mitologia grega. De fato, acabou por ser adotado no ano de 660, sob o
pontificado do Papa Vitalino (SILVA, 2014, p. 10-11). Por outro lado, a execugido do
6rgdo mantida através de ar ou agua, poderia vinculd-lo ao relato da criagdo, segundo o
livro do Geneszs. Quanto aos instrumentos de corda, a hesitagdo foi ainda maior devido
a sua utilizagio por judeus e drabes, mas sobretudo, devido a sua apelativa conotagio
sensual.

Ao tratar do surgimento de um vocabulario relacionado a miusica no Oriente
Médio, Mackenzie diz que tal vocabulério estd vinculado a redagdo dos Salmos. O que,
em outras palavras, quer dizer que a musica estd vinculada a religiosidade de povo.
Neste contexto, é preciso considerar que os 150 salmos biblicos sdo por exceléncia
oragdes judaicas que demonstram a intimidade do hagiégrafo e a confianca do povo
hebreu no Deus Salvador. Desse modo, Mackenzie é preciso ao referir-se a um povo e
uma forma de oragio. J4 o musicista Ricardo Rocha, ao discorrer sobre o sagrado na
origem da miisica (...), apresenta o tema, musica e religiosidade, de maneira ampla,
dizendo que entre a religiosidade e a génese musical, ha uma profunda rela¢do “porque
a dimensdo e o cultivo do sagrado estdo na origem da manifestagdo musical” (ROCHA,
2015, p. 400).

A musica, como instrumento de linguagem, é manifesta¢do do Espirito de Deus
que habita o coragdo do homem e Se revela a outros individuos criados a imagem e
semelhanga do seu criador. Portanto, no parecer do Maestro Ricardo Rocha (2015, p.
402-403), sendo a musica uma expressdo do consércio divino-humano, ela é uma agéo
exclusiva do ser humano e como tal, de inspiragdo divina e executada por a¢do humana,
mediante raciocinio 16gico. E por isso mesmo, considerada uma das sete belas-artes,
devido a sua harmonia que resultam de principios matemdticos. Dissecando tal
consércio, tem-se a harmonia como atributo da divindade e os niimeros que, embora
imagindrios, representam a humanidade. Devido a sua vinculagdo com matemadtica, a
tradigdo helénica considera “Pitdgoras (c. 500 a. C.) como seu fundador e Aristides
Quintiliano (século IV a. C.) como seu tltimo e importante autor” (ROCHA, 2015, p.
403).
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Handel Cecilio


Antecedentes historicos relativo ao canto sacro

Considerando a clandestinidade em que o culto cristdo fora celebrado nos trés
primeiros séculos de sua existéncia, muito pouco se sabe a respeito das melodias e
ritmos empregados nas celebragdes litirgicas. Neste contexto, o papiro de Oxirinco é
uma excecdo. Trata-se de um manuscrito contendo “uma amostra de hino antigo
(provavelmente do século III) com notagdo musical” (BASUSRKO, 2002, p. 80).
Contudo, existe um consideravel ntimero de textos litirgicos que noticiam alguns
aspectos das celebragdes naquele periodo. Abundantes escritos dos séculos IV e V
testemunham que o canto era uma atividade sumamente agradavel aos fiéis, que a ele
se dedicavam com entusiasmo e em conformidade com a tradi¢do biblica. Em suas
homilias, os pastores incentivavam a fun¢do ministerial encarregada de cantar os
salmos a servigo da palavra (BASURKO, 2002, p. 80).

Quanto a utilizagdo de instrumentos musicais, a era patristica mostrou-se
energicamente contraria, considerando a similaridade com os cultos pagdos e os
espetdculos profanos. Em relagdo aos diversos instrumentos musicais nomeados
notadamente nos Salmos, os pastores preferiam interpreta-los alegoricamente dizendo
que o homem é o instrumento musical perfeito. Dentre os géneros de canto Basurko (2002,
p. 80) apresenta o Jubilus definindo-o como uma forma de vocalizag¢do sem articular
notas e nem pronunciar palavras, a maneira como os sacerdotes gregos faziam nas
invocagdes de nomes divinos, causando estranheza aos helenos e aos hebreus. Ainda
segundo o referido liturgista, na tradi¢do judaica ja havia o costume de vocalizar
neumaticamente as palavras ou sflabas mais importantes do texto.

Dentre os adeptos do canto integrado a liturgia, inicialmente despontam
Ambrésio (840-397), bispo de Mildo, e Agostinho (854-430), seu discipulo, com
inigualdvel entusiasmo pelo canto sacro, como é possivel perceber em um de seus
sermoes.

Cantai ao Senhor um canto novo (Salmo 149,1). [..] Cantai com a voz, cantai com o

coracgdo, cantal com os labios, cantai com a vida. [...] é acerca daquele a quem amas que

desejas cantar. Queres saber entdo que louvores irds cantar? J4 o ouviste: Cantai ao

Senhor um canto novo. Que louvores? Seu louvor na assembleia dos fiéis. O louvor de quem

canta é o préprio cantor. Quereis cantar louvores a Deus? Sede vés mesmos o canto

que ides cantar. V6s sereis o seu maior louvor, se viverdes santamente” (Santo

Agostinho, Sermédo 34, In: Liturgia das Horas, 1995, p. 643).
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Santo Ambrésio, no seu zelo pela liturgia, instituiu um rito préprio em sua
diocese. Rito esse que posteriormente passou a ser denominado rito ambrosiano. Tendo
em vista a simplicidade melédica desse Rito, suas composigdes se difundiram por toda a
Igreja, sendo ainda hoje executadas em algumas comunidades religiosas ou por alguns
corais profissionais, ndo necessariamente vinculados a Igreja.

Em meados do primeiro milénio, despontam dois outros adeptos da miusica
atrelada ao servigo litirgico: Bento (c. 480-c. 547), pai dos monges ocidentais, e
Gregério Magno (c. 540-604), Papa e biégrafo de Bento e restaurador do cantochdo
que passou a levar seu nome. Segundo o beneditino Jean Leclercq, “a tradigdo
monastica da Idade Média Ocidental em seu conjunto, é fundada principalmente sobre
dois textos que fazem dela uma tradigido ‘beneditina’: a Vida de Sdo Bento, no livro II
dos Dudlogos de Sdao Gregoério, e a Regra dos monges, que é tradicionalmente atribuida a
Sao Bento” (LECLERCQ, 2012, p. 19).

Um dos principios fundamentais do culto cristdo é a invocagdo ao seu fundador
que dissera: “Onde dois ou trés estiverem reunidos em meu nome, af eu estou no meio

deles” (Mt, 18,20). E seguindo esse principio universal que a Regra beneditina diz:

Cremos estar em toda parte a presenca divina e que os olhos do Senhor veem em todo
lugar os bons e os maus. Creiamos nisso principalmente e sem divida alguma, quando
estamos presentes ao Oficio Divino. Lembremo-nos, pois, sempre, do que diz o Profeta:
"Servi ao Senhor no temor". E também: "Salmodiai sabiamente". E ainda: "Cantar-vos-
ei em face dos anjos". Consideremos, pois, de que maneira cumpre estar na presenga da
Divindade e de seus anjos; e tal seja a nossa presenca na salmodia, que nossa mente

concorde com nossa voz (Regra de Sdo Bento, capitulo 19).

A Regra de Sdo Bento é uma espécie de carta que o monge deve seguir no
itinerario de volta a Deus, empunhando “as gloriosas e poderosissimas armas da
obediéncia para militar sob o Cristo Senhor, verdadeiro Rei”. Para percorrer esse
caminho de volta ao Pai, Sdo Bento estabelece uma escola de servico do Senhor, através
da qual o discipulo alcanga o progresso da vida monastica e da fé, dilata-se lhe o
coragdo e com inenarrdavel dogura de amor, percorre o caminho dos mandamentos de
Deus (Regra de Sdo Bento, prélogo, versiculos 3, 45). Essa carta é composta de um
Prélogo e 73 capitulos, dos quais as duas citagdes acima podem ser apresentadas a

guisa de resumo da espiritualidade beneditina.
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Como foi dito acima, a Regra beneditina é uma espécie de mapa que tem por
finalidade auxiliar o monge no seu itinerario espiritual. Considerado o monge um ser
humano e, portanto, formado de corpo e alma - matéria e espirito -, esse individuo
necessita de um espago onde ele possa desenvolver o seu ora et labora. Para isso, a Regra
(Capitulo 4) estabelece os claustros do mosteiro como o lugar da oficina na qual o
monge aprende a percorrer de volta o caminho para Deus (FRAGOSO, 2015, p. 77).

Entre os séculos VI e VII, a difusdo da Regra beneditina foi praticamente nula.
Um dos primeiros propagadores da Regra em terras ndo italianas foi Bento de Aniane
(747-821) que a introduziu em territério carolingio, onde alcangaria seu esplendor sob
o Ordo Cluniacensis. Desse modo, foi a partir do século VIII que a Regra beneditina,
depois de ser implantada nos mosteiros carolingios, passa entdo para os paises
atualmente denominados como Alemanha, Inglaterra e Irlanda. Foi na transi¢do do
século XI para o século XII, sob o dominio da Congregagdo Cluniacense, que a Regra
sofreu novo impulso, conquistando desta vez os territérios da Polonia, Hungria,

Espanha e Portugal, donde passou ao Brasil (FRAGOSO, 2015, p. 69-86).

A musicalidade no Mosteiro de Sio Bento do Rio de Janeiro

O excesso de informagdes e de veiculos mididticos que o c¢ronos trouxe consigo
tez com que alguns instrumentos vinculados a miusica passassem a ter novas utilidades,
ou que até mesmo entrassem em fase de extingdo. O relégio, por exemplo, que, com sua
divisdo numérica, fora utilizado na marcagdo de tempos menores ou espagos temporais
entre uma nota e outra, assumiu fungdes diversas, particularmente voltadas ao
trabalho.

Ao longo de sua trajetéria, o sino, mormente utilizado para a santificagdo das
horas convocando os fiéis para as celebragdes litirgicas ou exercicios devocionais,
serviu de diapasdo para os cantores religiosos, comunicou a sociedades circunvizinhas o
nascimento ou matrimoénio de um membro da realeza. No Ambito secular, os sinos
também foram utilizados para alertar as comunidades de algum sinistro como incéndio,
enchente, e outras catdstrofes, ou comunicar algum acontecimento extraordinario bem
como um ataque bélico, ou ainda outros acontecimentos mesmo que de ambito civil.

Nido obstante aos diversos servigos prestados, os sinos vém progressivamente
perdendo sua razdo de ser, uma vez que suas vozes tém sido cada vez mais abafadas

pelas altas construgdes urbanas que dificultam a propagacgdo do som, pela poluigdo
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sonora causada pelos veiculos automotores, e pelos crescentes meios de comunicagéo.
Em outras palavras, tanto o sino como o relégio, utilizados para assinalar o tempo,
tanto em sua dimensdo de cronos quanto kayrés, vem perdendo sua vinculagdo com o
sagrado.

Uma das principais fontes informativas do cotidiano beneditino é o documento
denominado Dzetario. Trata-se de um manuscrito que narra as cronicas dos governos
abaciais e as biografias dos monges falecidos em determinado mosteiro em que esse
documento é lavrado. Neste caso, o Dietario aqui mencionado, refere-se ao Mosteiro de
Sdo Bento do Rio de Janeiro. Segundo o referido Dietario (f. 1, 3-4), foi no més de
outubro do ano de 1589 que os primeiros monges negros aportaram na cidade do Rio
de Janeiro, hospedando-se inicialmente na ermida de Nossa Senhora do O, passando em
seguida, para a ermida de Nossa Senhora da Conceigdo, orago do morro que a partir de
1602 passou a ser denominado Morro de Sdo Bento.

Segundo o mesmo Dzetario:

Nio ficou lembranga do dia e ano em que se mudaram nossos monges fundadores para
a sua nova habitacio; porém sabemos que se detiveram pouco na Ermida da Nossa
Senhora do O; e se conta que quando se mudaram para este Monte houve uma copiosa
chuva na forga de uma seca rigorosa principiando a chover logo que o Padre Frei Jodo

Porcalho entoou o Cantico de Benedictus para a procissdo (Dzetario, t. 5).

O Benedictus é uma pericope do Evangelho de Sido Lucas (1,68-79), cantada
diariamente no Oficio de Laudes. Esse cantico é entoado apés a salmodia e tem por
finalidade louvar a Deus pela vinda do Messias, Luz que vem do alto para iluminar as

nossas trevas, simbolizado pelo sol que nasce a cada amanhecer.

Bendito seja o Senhor Deus de Israel, porque a seu povo visitou e libertou. E fez surgir
um poderoso Salvador na casa de Davi, seu servidor, como falara pela boca de seus
santos, os profetas desde os tempos mais antigos, para salvar-nos do poder dos
inimigos e das méos de todos quantos nos odeiam. Assim mostrou misericérdia a
nossos pais, recordando a sua santa Alianga e o juramento que fizera a Abrafo, nosso
pai, de conceder-nos que, libertos do inimigo, a ele ndés o servirfamos sem temor em
santidade e em justica diante dele, durante todos os nossos dias. Serds profeta do
Altissimo, 6 menino, pois irds andando a frente do Senhor para aplainar preparar os
seus caminhos, anunciando ao seu povo a salvagdo que estd na remissido de seus

pecados. Pela bondade e compaixdo de nosso Deus, que sobre nés fara brilhar o Sol
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nascente, para iluminar os que jazem nas trevas e na sombra da morte estdo sentados e

para dirigir os nossos passos, guiando-os no caminho da paz (Lc 1,68-79).

Assim, o Benedictus é um cantico que faz o fiel tomar a consciéncia da passagem
do chronos, que tudo devora, para o kayrés, como o tempo da salvagdo, ndo apenas
lembrando os sagrados acontecimentos na histéria da humanidade, mas inserindo-a no
contexto da salvacio.

Além das Laudes, o cantico do Benedictus, desde imemoraveis tempos foi e
continua sendo cantado em diversas procissdes, mas sobretudo nas procissdes
exequiais. Seja por ocasido dos funerais de um monge, seja por uma visita comunitéria
as sepulturas dos mesmos, comumente a dois de novembro, quando a Igreja comemora
todos os fiéis defuntos. Nesta perspectiva, o cantico do Benedictus tem por finalidade
introduzir definitivamente o fiel na comunhio dos santos. Isto é, a unido da igreja
peregrina com aqueles que j4 foram introduzidos nas mansdes celestiais.

Entre o final do século XIX e inicio do século XX, a guisa de uma pastoral
litargica através de imagens, fol divulgada uma série de estampas boironenses (de
Beuron, Alemanha), representando cada uma das oito horas do Oficio Divino (Figuras
de 1 a 8). Precisamente a que retrata o Oficio de Laudes (Figura 1), relaciona essa
oragdo matinal com a aurora, quando a luz reveste de forma todo ser; com a
Ressurreigido de Cristo, que acontece no siléncio da noite; e como antincio de um novo
amanhecer para toda a humanidade que se renova através dos sacramentos
(FRAGOSO, 2018). O simbolismo do amanhecer também é frequentemente retomado
nos hinos de Laudes, como este, que atualmente é cantado as quartas feiras, “O noite, 6
treva, 6 nuvem, ndo mais fiqueis aqui! J4 surge a doce aurora, o Cristo vem: parti!
Rompeu-se o véu da terra, cortado por um raio: as coisas tomam cores, ja voltam do

desmaio” (Liturgia das horas).
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Figura 1 - Oficio de Laudes
Fonte: Acervo Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro, 1800 / 1900.

Esses trés aspectos da ressurrei¢do podem ser analisados no Oficio das Laudes,
bem como na reprodugdo iconogréfica. O ponto alto desse Oficio concentra-se no
cantico de Zacarias, o Benedictus, no qual o Cristo é saudado como o Sol nascente que
vem do alto, isto é, o Sol de misericérdia.

A imagem retrata a Ressurrei¢do do Senhor que sai, deixando o timulo vazio e
o Cristo-Rei, identificado pelas vestes brancas. O Cristo estd sentado sobre as nuvens
iluminadas pela aurora e exibindo figuras que representam seu triunfo: na méio direita,
a cruz e, na esquerda, uma tarja com a inscrig¢do “Oriens ex alto” — “O sol nascente que
vem do alto”. Com isto louva-se o Cristo como Sol do dia da Salvagio, que se levanta
na Eucaristia e chega até os féis.

No Oficio em questio, a criagdo inteira rejubila-se com ele através do céntico
dos jovens hebreus na fornalha ardente (Dn 3). Montanhas, 4gua, arvores, flores,
passaros, — também a lendaria fénix, simbolo da Ressurrei¢do, bem como o galo (Mt

26,34; Mc 14,30; Lc 22,345 Jo 13,38), arauto da noite —, podem ser vistos na composi¢io
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imagética. Considerando o contexto das narrativas evangélicas, o galo pode ser
entendido metaforicamente como o soar da trombeta que anuncia as passagens ou
trocas das guardas romanas. Os dois cervos que bebem as 4guas da nova criagio,
simbolizam a alma humana sedenta de Deus (SI 62), que também ressuscita
espiritualmente a cada amanhecer e é continuamente revigorado através dos
sacramentos. A Imagem dos cervos a beira da fonte, evoca mais precisamente o

batismo.

Da origem dos sinos ao campanario da igreja abacial do Rio de janeiro

Segundo Carmen Barrosa (2011), especialista em Histéria da Arte Sacra, a
histéria do sino tem sua origem no sudeste asidtico, remonta a mais de trés mil anos
antes da era cristd e se faz presente em diversas culturas. Seu desenvolvimento deu-se a
partir de uma tdbua de madeira e passou por diversos materiais até chegar a uma liga
metélica a partir do bronze, incluindo diversos outros minerais, por vezes até mesmo o
ouro. Na Grécia, por volta do século VIII, antes da era cristd, foram modelados em
ceramica, havendo ainda outros povos que optaram pelo vidro. Na Africa e toda regido
subsaariana, prevaleceu a utilizagio do ferro.

Quanto a forma, o sino também conheceu diversas variagdes. No século XII,
antes de Cristo, os assirios e babildnios utilizavam um instrumento de formato oco,
semelhante ao que prevaleceu na fundigdo sineira. Foi na Palestina que, segundo as
narrativas biblicas, o sino encontrou sua forma embrionaria nos moldes atualmente
atualizados. Com efeito, a Biblia diz que no tempo de Aardo, que viveu entre 1.396 e
1.274, antes de Cristo, os cimbalos eram utilizados pelo povo hebreu. Estes cimbalos
utilizados no culto religioso, também sdo denominados por campainhas, chocalhos ou
tintindbulos, que eram fundidos em ouro. O que denota sacralidade do objeto ja pela
nobreza do material utilizado na fundi¢do dos mesmos.

Depois do século VI, ainda antes da era cristd, os sinos passaram a ser fundidos
em bronze. Na China passou a ser considerado instrumento de precisdo estabelecendo
relagdes entre os intervalos no sistema de teoria musical e foi utilizado nos mosteiros
budistas. Entre os romanos também j4 era utilizado antes do cristianismo. Citando o
estudioso Alberto Vieira Braga, Barrosa (2011, p. 22), obtendo maiores informagdes no

artigo Paolino de Nola e I'introduzione della campana in Occidente, de Carlo Ebanista, diz
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que a utilizagdo do sino, no ambito cristdo ocidental, remonta ao inicio do século V e
estd vinculada a Sdo Paulino de Nola.

No ambito do monarquismo cristdo, por vezes, os sinos foram fundidos em
tfossos cavados no chio da prépria nave da igreja conventual. Donde os sinos passaram
a ser considerados sagrados devido ao seu nascimento em espago sagrado. Ao longo do
tempo e da espacialidade, os sinos foram tocados de diversas maneiras e, por
conseguinte, produzindo variados tipos de sinais, com diferentes significados de acordo
com as celebragdes religiosas: fossem elas para a convocagdo de um ato litdrgico ou
devocional, para anunciar o nascimento de novo membro da realeza, para comunicar a
eleicio de um novo pontifice, para solenizar a chegada de uma pessoa ilustre ao
mosteiro, ou ainda para assinalar algum sinistro, como visto anteriormente.

Além desses toques mais conhecidos universalmente, ainda ha outros com
significados mais locais ou particulares, como chamada de determinados religiosos em
seus respectivos conventos. Embora sendo um instrumento sagrado, os sinos tiveram
também importante papel na sinalizagdo de acontecimentos civis e militares.

Ao longo dos tempos os sinos garantiram lugar em diversas reparti¢des
publicas, como as casas de cdmara e cadeias, o que ainda hoje pode ser visto na
prefeitura de Mariana e no Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto, ambos no Estado
de Minas Gerais. Os sinos marcaram ainda presenca nas corporagdes e embarcagdes
militares, e também nas institui¢des particulares como fazendas e fabricas. Neste
sentido, os toques variam entre a sinalizagdo das horas, hora de despertar, hora das
refei¢des e hora de recolhimento. Os sinos das casas de cimaras e cadeias, além dos
sinais acima mencionados, soavam também para anunciar e evasdo de um presididrio,
uma rebelido interna, ou ainda um ataque inimigo. No Ocidente, particularmente na
Europa, os sinos atingiram seu apogeu ao longo do século XIX, quando passaram a
receber composi¢des musicais proprias para carrilhdes, contando com a participagido de
compositores como Rossini, Berlioz, Paganini e Liszt.

O Cerimonial da Congregagio dos Monges Negros da Ordem do Patriarcha S. Bento
do Reino de Portugal (Lisboa, 1647, p. j), jJ& no seu Titulo Primeiro, estabelece a
utilizagdo dos sinos dizendo que a primeira cerimdnia que a Igreja faz antes de comegar
qualquer Hora do Oficio divino é tanger algum sino, para que com este sinal, acudam
ao coro, os que hio de assistir e os que ficam de fora ao menos se lembrem dos divinos

louvores que a Deus se ddo naquela hora.
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No Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro, pertencente a Congregagdo dos
monges negros de Portugal, as primeiras informagdes encontradas sobre os sinos
remontam aos anos de 1617 e 1620, quando o abade Placido da Chagas, mandou
levantar “umas paredes por modo de torre para sobre elas descansarem os sinos”
(Duetario, t. 14). Sobre esses sinos nada mais foi dito. Entre os anos de 1635 a 1639,
periodo em que governou o abade Romano dos Santos, este prelado mandou vir de
Portugal “dois sinos grandes” (Dzetario, f. 21). No ano de 1684, quando governava o
abade Bento da Vitéria, referindo-se ao lado Leste do mosteiro, o cronista diz que veio
de Lisboa um sino pensando “trinta e cinco arroubas e vinte e seis libras” (Dzetario, t.
44). Ou seja, pouco mais de 525 quilogramas. Frei Miguel da Conceigdo, que governou
o mosteiro por dois triénios, na década de 1760, “mandou vir de Lisboa o segundo sino
da torre por se ter quebrado o] outro no triénio antecedente” (Dzetario, t. 108).

Ainda quanto aos primitivos sinos, Ramalho Rocha (1991, p. 121, apud Estados
2, f. 194) diz que entre 1781 e 1783, o abade Manuel de Sdo Paio colocou um novo sino
na torre, pesando cerca de quarenta arroubas, isto é, 600 quilogramas. Este sino é
identificado pelo nome do comitente, Frei Manuel de Sdo Paio, abade deste Mosteiro
de Sdo Bento do Rio de Janeiro, pelo ano de 1782 e esta pendurado numa das janelas do
lado Sul, porém na janela a Leste. Na janela paralela a esta, porém a Oeste, encontra-se
um sino com a inscrigido de que fora mandado fundir pelo abade Marcelino do Coragdo
de Jesus, no ano de 1846. Este sino encontra-se em desuso por apresentar um corte
retangular em sua boca. Por sugestdo do beneditino, Adalberto Chalub, que atua como
sacristdo ha mais de 50 anos, o martelo deste sino foi desativado por volta do ano de
2017, devido a ma qualidade do som emitido por este sino, precisamente devido ao
referido corte.

Os trés sinos portugueses fixados na torre leste, trazem gravadas a logomarca
do toreuta: F. G. Coelho, enquanto os trés outros portugueses, suspensos na torre
Ocidental, ndo apresentam nenhuma inscri¢do. Quanto a ornamentagdo, o menor deles
¢ ornado com algumas circunferéncias que contornam todo o seu corpo e tem a cabeca
coroada por uma fileira de folhas, circunscritas em formas de coragdo e apresenta
maraca de uma cruz que fora removida. O sino intermedidrio dessa triade tem a mesma
ornamente ja descrita no anterior, contando ainda com uma coroa de louro composta
por folhas duplas que estd abaixo da coroa recém mencionada. O maior desses trés, tem
apenas as circunferéncias por adorno, a semelhanga dos dois anteriores, e nenhum e

traco ornamental.
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Dentre os documentos que compdem o Dossié dos sinos, hd um relatério
elaborado no ano de 2007, pela Concremat, empresa responsédvel pela restauragio e
revitalizagdo desses sinos portugueses datando todo o conjunto como sendo fundidos
ano de 1878. Tal informagdo ndo condiz com a realidade, uma vez que duas inscrigdes
sobre os mesmos dizem que foram fundidos nos respectivos anos de 1751 e 1782.

Além desses sinos instalados nos campandrios, existem dois outros portugueses
de uso interno: um fundido no ano de 1751, perfodo em que governava o abade Antonio
de Sdo Bernardo. Este sino encontra-se instalado ao lado do refeitério, utilizado para o
despertar dos monges as 4:30 da manh4, assinalando ainda os horarios de almogo,
Jantar e outras eventualidades, como as reunides capitulares e as tomadas de habito dos
novigos. O outro encontra-se instalado no claustro e tem o corpo circundado por oito
linhas. Era utilizado com diversos cédigos, de acordo com diversos modos de badalar,
previamente combinados, para chamar determinado monge. Com o advento da
tecnologia, nas trés ultimas décadas do século XX, os monges utilizaram bipes,
passando nos primérdios do século XXI a utilizarem os aparelhos celulares. Uma vez
chegada a grande era da tecnologia da comunicagio, este sino claustral que, durante
séculos, foi utilizado como instrumento de comunicagdo interna, hoje repousa
silenciosamente junto aqueles a quem muitas vezes chamara e que agora jazem no
siléncio, sob as l4pides sepulcrais.

Embora havendo lacunas nas informagdes, fato é que entre os séculos XVII e
XX, os campanarios da igreja abacial dedicada a Nossa Senhora do Monserrate foram
continuamente incrementados, pois no presente momento as duas torres sineiras
contam com um total de 12 sinos. Desses, seis de origem portuguesa, como ja visto, e
seis de origem alemd. Segundo o relatério de Automatiza¢do dos sinos.. (f. 2),
inicialmente os seis de origem portuguesa estavam instalados no campandrio que fica a
Leste ou ao lado esquerdo da igreja.

No ano de 1953, com a chegada dos seis outros sinos provenientes da
Alemanha, houve a necessidade de uma nova redistribui¢do dos primitivos sinos, a fim
de abrir espaco para os de fundigdo alema. Assim sendo, trés dos sinos portugueses
continuaram nas janelas do campanario Leste e trés foram instalados no interior do
campanario Ocidental, que naquela ocasido era utilizado como caixa d’agua. A fim de
ceder espaco aos sinos, a caixa d’agua fol elevada, passando a ocupar a parte mais
elevada da mesma torre e que assume a forma de piramide. Porém esses sinos

portugueses permaneceram mudos por volta de 50 anos. No ano de 2007 os sinos
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portugueses foram automatizados e voltaram a exercer suas fung¢des, agora ndo mais
tangidos diretamente por badalos, mas sim por martelos. J4 os sinos de origem alema,
igualmente automatizados, todos eles instalados no interior das torres, sdo tangidos
por badalos, mediante o sistema de balanceio, impulsionado pela corrente elétrica, bem
como os tangidos a martelo.

Quanto aos sinos de fundigdo alema, estes sdo datados de 1953, como se vé nas
legendas gravadas em alto relevo sobre o ventre de cada um deles. Embora em
proporgdes diferentes em relacdo aos portugueses, também se encontram instalados
nos dois campandarios. Ramalho Rocha (1991, p. 126) diz que esses foram adquiridos
pelo abade Martinho Michler, em agdo de gragas pela solvéncia de uma divida. Foram
tundidos em bronze, por Engelbert Gebhard, na cidade de Kempten. J4 no Rio de
Janeiro, foram abengoados pelo comitente, Martinho Michler, aos 25 de julho de 1953.
Os cinco menores foram instalados na torre Leste e, o maior, na torre Ocidental.

Carmen Barrosa (2011, p. 121), orientada pelo atual conservador dos sinos,
Manuel Cosme dos Santos, diz que os seis sinos alemdes sido afinados em quinta
harmonica, segundo as dimensdes de cada um deles. O de maior porte, batizado com o
nome de Cristo Rei, fol instalado na torre Ocidental, mede dois metros e dezoito
centimetros boca e pesa 5.700 quilogramas. Em conformidade com o seu padroeiro
onomdstico, soa a nota Sol, alcunha pela qual o Cristo é diversas vezes evocado.
Seguem-se as denominagdes em ordem decrescente, segundo tamanho e peso. Segue-se
entdo, o Virgem Maria, com 3.377 quilogramas e soa a nota Si bemol. O Sdo José com
2.395 quilogramas e soa a nota D6. O Sdo Bento, com 1.670 quilogramas e soa a nota
Ré. O Sdo Pedro e Sdo Paulo, com 993 quilogramas e soa a nota F4. O denominado
Santos Anjos, pesando 696 quilogramas e soa a nota Sol.

As atividades desse instrumento musical, comparado a voz de Deus, no
Mosteiro de Sdo Bento do Rio, esta distribuida na seguinte maneira:

Para a oragdo, do Angelus, as 4:50, as 12:00 e as 19:15, soa um dos portugueses
em trés sessdes de trés toques espagados, isto é, uma badalada de cada vez, seguido por
um espago temporal maior entre cada uma das trés sessdes. Esta oragdo, que recorda a
Anunciagdo do Anjo Gabriel a Virgem Maria, é rezada em siléncio antes do Oficio de
Vigilia e também antes dos demais Oficios nos dias de retiro. E recitada em
comunidade e presidida pelo abade ou, — na auséncia deste —, pelo monge mais velho

em idade mondstica, isto é, a ordem cronolégica de ingresso na vida religiosa.
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Para a recitagdo do Oficio de Vigilia, as 5:00, ressoa o mesmo Sdo Pedro e Sio
Paulo. O Oficio de Vigilias, na tradi¢do da Igreja é realizado ao longo da noite e, por
isso mesmo, iconograficamente é representado pela pardbola das dez Virgens (Mt
25,13 — Figura 2). Em consonancia com a mesma parabola diz um hino ferial: “A seu
encontro as virgens sébias correm, levando em suas maos lampadas vivas, luminosas,
cheias de imensa exulta¢do”. Na hinografia dessa mesma hora litirgica, também o galo
nio é esquecido como figura da noite: “Ao som da voz do galo, ja foge a noite escura. O
Deus, 6 luz da aurora, nossa alma vos procura” (Liturgia das horas). Segundo a reforma
litdrgica promovida pelo Concilio Vaticano II, este Oficio passou a ser denominado
Oficio das Leituras, para que, desse modo, pudesse ser cantado em qualquer hora do dia

ou da noite, com hino apropriado a hora em que é cantado.

Figura 2 - Vigilia
Fonte: Acervo Mosteiro de Siao Bento do Rio de Janeiro, 1800 / 1900.

Para melhor compreender a nomenclatura dos oito Oficios realizados ao longo
do espago temporal, hodiernamente conhecido como dia, o percurso de 24 horas, é
preciso remontar a tradi¢do romana que dividia esse espago temporal em noite e dia. A

semelhanga da guarda pretoriana que dividia a noite em trés noturnos ou troca de
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guarda, assim também ¢ dividido o Oficio de Vigilia. Segundo o calendério romano, dia
era contado a partir do surgimento dos primeiros raios de luz. Desse modo, a zero hora
corresponderia as seis horas do cronograma didrio da contemporaneidade que tem o
seu infcio a meia noite. Sendo o irromper da luz marco de um novo dia que se iniciava,
assim corriam as horas sucessivamente, até chegar a décima segunda hora, entendida
como o momento em que as trevas predominavam sobre a luz.

Para a recitagdo das Laudes feriais (Figura 1), as 6:45, ressoa o Sdo Pedro e Sdo
Paulo. Este Oficio de Laudes sofre alteracdes de horario aos sdbados e domingos. Este
Oficio simboliza a Ressurrei¢ido de Cristo. Plasticamente ele é representado pela luz
que irrompe nas trevas, pela ressurrei¢io da natureza que volta a dar forma as
criaturas e a renovagdo espiritual dos fiéis que se da cotidianamente através dos
sacramentos.

Para as Missas feriais, celebradas as 7:30, soam em conjunto o Sdo José e o Sdo
Bento. Aos sabados essa Missa é adiada para as 8 horas tendo em vista facilitar a
participacdo dos oblatos, ou seja, daqueles que mesmo vivendo em suas préprias casas,
procuram viver a espiritualidade da Regra beneditina. Para a Missas dominical,
celebrada as 10:00, soa como a primeira chamada, o Virgem Maria. Na segunda
chamada ressoam em conjunto, o Virgem Maria, o Sdo José e o Sdo Bento. Para as Missas
pontificais, a primeira chamada ¢ feita pelo Cristo Rei, que na segunda chamada se une a
todos os demais de origem alema.

Para os Oficios de Horas Menores, sexta ao meio dia e completas as 19:15, a
convocagdo ¢é feita pelo Sdo Pedro e Sdo Paulo. Para melhor compreensdo dessas Horas
Canonicas, vale a pena recordar o que foi dito sobre o hordrio dos antigos romanos ao
tratar do Oficio de Vigilia. Assim, o Oficio de Prima era cantado a primeira hora do dia
e, por conseguinte, em algum momento ap6s as Laudes. A Hora Prima (Figura 3), era
cantada imediatamente antes de iniciar o labor cotidiano. Na esteira da renovagio
litargica, essa Hora Canodnica foi suprimida pela Constituigdo Conciliar Sacrosanctum
Concilium sobre a Sagrada Liturgia (n. 89, d). O Oficio de Terca ou Tercia (Figura 4)
celebra a vinda do Espirito Santo sobre os Apéstolos reunidos no dia de Pentecostes
(At 2,1). A Hora Sexta (Figura 5) celebra a crucifixdo de Cristo; a Hora Nona ou Noa

(Figura 6) celebra o momento em que Cristo expirou.
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Figura 3 e 4 - Hora Prima e Oficio de Ter¢a
Fonte: Acervo Mosteiro de Sio Bento do Rio de Janeiro, 1800 / 1900.

Figura 5 e 6 - Hora Sexta e a Hora Nona
Fonte: Acervo Mosteiro de Siao Bento do Rio de Janeiro, 1800 / 1900.
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Para as Vésperas feriais, cantadas as 18 horas, como primeira chamada soa o
Sdo Bento e, como segundo sinal, soam em conjunto o Sdo José e o Sdo Bento. Para as
Vésperas dominicais, cantadas as 17:30, como primeira chamada sola o Virgem Maria
que, na segunda chamada, junta-se ao Sdo José e ao Sdo Bento. Para o primeiro sinal das
Vésperas pontificais, ressoa o Cristo Rez, unindo-se a todos os demais alemies, para a
segunda chamada. Como primeira chamada para as Primeiras Vésperas dominicais, sola
o Virgem Maria que, na segunda chamada, junta-se a todos os outros alemies. O Oficio
de Vésperas (Figura 7) sofre alteragdo nos sébados em que ha casamentos na igreja
abacial, quando entdo é cantado as 17 horas. Nesse casso, o Oficio de Completas é
cantado na sala capitular, ao som do sino interno. O mesmo que soa para o despertar
dos monges e para as refei¢oes. Este Oficio celebra a hora em que o Senhor instituiu a
Eucaristia, por volta da décima primeira hora, o equivalente as 17 horas no horario em

uso corrente.
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Figura 7 - Oficio de Vésperas
Fonte: Acervo Mosteiro de Sio Bento do Rio de Janeiro, 1800 / 1900.
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Finalmente, o Oficio de Completas (Figura 8) que é cantado em agdo de gragas
pelo dia terminado e pedindo a proteg¢do divina contra Satands e os sonhos ilusérios

enquanto os corpos repousam adormecidos.

b s Ad Cempleforium

Figura 8 - Oficio de Completas
Fonte: Acervo Mosteiro de Sido Bento do Rio de Janeiro, 1800 / 1900.

Os orgios de tubo, cantores, organistas e livros corais do mosteiro

O Cerimonial da Congregagdo dos Monges Negros da Ordem do Patriarcha S. Bento
do Reino de Portugal (Lisboa, 1647, p. xv) determinava as ocasides em que o Orgio
deveria ser tocado para acompanhamento e sustenta¢do do canto sacro nas celebragdes
litdrgicas. Mas também determinava ao contrario, dizendo que ao monge organista
cabia manter o 6rgdo fechado, ndo consentindo que alguém mais o tangesse fora dos
momentos estabelecidos. Tampouco haveria de ser tangido a imitagdo de canto e
musicas profanas, mas somente de maneira que estimulasse a devogao.

Citando os Estados, documentos que prestavam contas dos governos abaciais no final
de cada mandato, Ramalho Rocha e Handel Silva dizem que a primeira informagio que
se tem sobre a existéncia de érgdo na abadia remonta ao ano de 1652, referindo-se a
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compra de material de organaria. Ainda segundo os Estados, no ano de 1663, pds-se na
igreja um realejo (apud ROCHA, 1991, p. 247; SILVA, 2014, p. 887-388). Segundo o
Daetario (f. 46), Frei Tomdas da Assungdo, que tomou posse no ano de 1688 e governou
até 1691, mandou instalar no coro um érgdo grande e comprou um saltério beneditino.
Segundo o mesmo Dietario (f. 57), Frei Matias da Assungdo, que governou entre 1700 e
1703, comprou um realejo para o coro.

O abade José de Jesus, que tomou posse a 8 de junho de 1711 e governou o

mosteiro até 12 de junho de 1714. Havia recém completado trés meses de abaciado,
quando a 12 de setembro de 1711, a esquadra francesa, liderada pelo almirante René
Duguay-Trouin, sitiou a cidade do Rio de Janeiro. Os invasores, instalados no ponto
mais elevado da Ilha das Cobras, fizeram do mosteiro o alvo de seus canhdes.
No dia da invasido, o abade José de Jesus encontrava-se em visita as fazendas dos
Campos dos Goytacazes. Atdnitos, a maior parte da comunidade retirou-se do
mosteiro, refugiando-se nas fazendas. O cenébio ficou sob a dire¢do do prior, Frei
Pedro de Sio Tomas, que socorreu ao governador Francisco de Castro Moraes,
fornecendo escravos, vindos das fazendas, e mantimento de carne, farinha e feijdo, para
o sustento das trés companhias da armada da Junta e de todos os paisanos ocupados
nos redutos que se formaram por baixo do dormitério fronteirico a Ilha das Cobras.
Frei Pedro de Sdo Tomas forneceu ainda dgua para todos esses que se encontravam nas
proximidades do mosteiro, bem como para os presidios que se encontravam mais
distantes. IEssa 4gua era transportada sobre quatro carros de boi, pelo perfodo de oito
dias. Para o sustento do governador e de sua comitiva, Frei Pedro de Sio Tomaés
ofereceu doze bois. Finalmente, o dito prior contribuiu com cento e cinquenta oitavas
de ouro, pelo que o governador pagou ao militar francés em resgate da cidade (Dietario,
t.62).

Como relata o Dietario (fs. 61-64), as balas inimigas causaram grandes estragos
no mosteiro. Porém, muito maior foram os danos causados no seu interior. Depois de
render a cidade, os principais chefes da esquadra aquartelaram-se no mosteiro. Uma
vez invadida a clausura, o redator do Dietario classifica: a destruigio do cartério, como
era chamado o arquivo; a perda do primeiro Livro do Tombo; os danos causados a
Livraria, como designavam a biblioteca; e também a destrui¢io da maquete do
complexo monastico, executada em madeira por Frei Domingos da Silva, como sendo

“o principal” atentado contra o patriménio monéstico.
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Depois do governador ter pago o resgate pela cidade e a esquadra francesa ter
levantado o estado de sitio, o abade José de Jesus pode retornar ao mosteiro e
continuar o seu governo. IFol entdo que comprou um saltério; dois livros grandes, de
pergaminho, num dos quais estdo as festas de Sdo Bento; e um érgdo grande. Citando
os Estados, Ramalho Rocha (1991, p. 248) diz que o abade José de Jesus resgatou o
6rgdo pequeno por quatro moedas novas e mandou conserta-lo.

O abade Mateus da Encarnagdo Pina, que também governou o mosteiro ao
longo do século XVIII, “comprou um saltério novo e mandou fazer um livro, todo de
pergaminho, muito curioso, com as quatro grandes festas do ano litirgico” (Dietario,
t.73). A saber: Natal, P4scoa, Pentecostes e Assuncdo. O abade Gaspar da Madre de
Deus, que governou entre os anos de 1768 e 1766, concentrou sua aten¢do no “culto
divino e as fung¢des da igreja lhe mereceram o maior asseio e decéncia, principalmente
na musica e canto, em que excedeu os seus antecessores” (Dietario, f. 114).

Na medida em que o tempo corria, as celebragdes litdrgicas eram
progressivamente incrementadas. Assim, o abade Vicente José de Santa Catarina, que
tomou posse no ano de 1772, dedicou grande parte do seu cuidado ao culto divino. No
tempo do seu governo, as fungdes sagradas foram as mais solenes. Celebrou as
testividades do Patriarca Sdo Bento “com pompa e magnificéncia, oficiando de
pontifical nos trés anos da sua abadia” (Duetario, f. 126) e nos dois anos em que
governou como presidente, “rogou ao bispo diocesano para celebrar pontifical nos tais
dias” (Dietario, t. 126), e assim, vieram a ser estas festividades mui solenes e o culto
celebrado com magnificéncia e aparato. Comprou saltério, gradual e antifondrio novos,
e mandou consertar os velhos. Mandou ainda fazer um livro com as quatro festas mais
solenes do ano litargico, as de Sdo Bento, além de hinos e canticos.

Segundo Handel Cecilio da Silva (2014, p. 390), a partir do século XVIII, os
brasileiros comegaram a importar de Portugal os grandes érgdos de tubo, iniciando
assim a substitui¢do dos primitivos érgdos portateis e realejos por instrumentos fixos e
de maior porte. Ndo obstante haver distingdo entre realejo e 6rgdo portatil, os
manuscritos consultados parecem ndo fazer a distingdo entre um e outro.

Novamente recorrendo os Estados, sob o governo de Frei Bernardo de Sio
Bento, que governou entre 1720 e 1723, Ramalho Rocha (1991, p. 248) e Handel da
Silva (2014, p. 890-392) falam de um o6rgio ja nos moldes ou compleicio dos que
passaram a ser importados no século XVIII. Outra caracteristica desse instrumento ¢é a

maior durabilidade em relagdo aos primeiros adquiridos pela abadia. Durabilidade essa
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que é corroborada pelo Dietario (f. 67) ao dizer que esse instrumento serviu a

comunidade mondstica por muitos anos.

Pelo que se depreende dessas informagdes, havia uma continua preocupagdo em
bem servir o canto, ora instalando um 6rgdo de considerdveis proporgdes, ora um
realejo que, sendo um érgdo de menor proporgdo, pudesse tanto auxiliar no canto,
como facilitar o aprendizado dos novigos destinados a func¢do de organista e também,
de maneira geral, ao canto sacro. O érgdo que atualmente serve a comunidade
mondstica, fol montado durante a década de 1940 e sua conservagdo ¢ assegurada pelo
competente organeiro José Joaquim Margal, que desde a sua adolescéncia vem se
dedicando a este servigo. Inicialmente como aprendiz, sob a dire¢do de Dom Ledo de
Almeida Mattos e, posteriormente, sob o profissionalismo do Mestre Siegfried Schiirle,
num curso que durou de 1977 a 1989, no Rio de Janeiro, com partes intermitentes na
fabrica do mesmo Mestre, em Sdo Bento do Sul, no Estado de Santa Catarina.

De um 6rgdo montado na década de 1770, restam 16 tubos de madeira,
instalados atualmente no 6rgio da cora e inseridos num total de 3.092 tubos reais que,
com suas respectivas transmissdes, perfazem um total de 3.600 tubos. Esses tubos
estdo divididos em trés blocos e foram confeccionados em madeira, zinco e uma terceira
matéria composta por chumbo e estanho. Trata-se de um 6érgéo elétrico-pneumatico,
composto por quatro manuais e uma pedaleira com 30 notas.

Quanto aos que servem a comunidade com a sua voz, a Regra beneditina
determina que “ndo leiam nem cante os irmdos segundo a ordem na comunidade, mas
tacam-no aqueles que edificam os ouvintes” (A Regra de Sdo Bento 38, 12). Quanto aos
organistas, ha de supor-se que os primeiros organistas que exerceram esta fung¢do na
abadia, receberam a formagdo em Portugal ou jd mesmo no mosteiro da Bahia. Segundo
Mateus Ramalho Rocha, no Rio de Janeiro, os novigos que apresentassem habilidade
para o exercicio de organista recebiam formagdo a parte, com oficiais da casa, ou
mesmo com mestres externos (ROCHA, 1991, p. 247).

Em consonancia com a determinagio da Regra, frequentemente o Necrolégio
exalta os dons vocalicos de alguns monges. Como, por exemplo, Frei Placido Barbosa
que “tinha excelente voz de contralto, cantava com gala o canto do érgdo e o tangia
perfeitamente” (Dietario f. 221). Como diz a divisa Ora et labora, a vida do monge nio

era apenas oragdo, mas também agdo. Neste sentido, Frei Leandro de Sdo Bento foi
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bom miisico, bom organista, consideravel mestre de obras e administrador das fazendas
beneditinas (Dietario, f. 231).

No século XVIII, juntamente com todas as comunidades conventuais vigentes
no Brasil, a comunidade beneditina do Rio de Janeiro viu-se em grandes apuros com as
medidas anticlericais tomadas por Sebastido José de Carvalho e Melo, secretario de
Estado durante o reinado de Dom José I. Naquele periodo, as casas religiosas da
América Portuguesa tiveram seus noviciados temporariamente fechados. As
comunidades religiosas viam seus membros, alguns ja em idade avangas, terminarem os
seus dias, sem o ingresso de novigos em nimero suficiente para suprir as baixas

deixadas pelos falecimentos de uns e exclaustragdo de outros.

Situacido atual das celebracdes liturgicas

No século seguinte, a situagdo complicou-se ainda com o fechamento dos
noviciados no ano de 1855 (LUNA, 1947, p. 36). Devido as dificuldades impostas pelo
Império, por ocasido da separagdo entre Igreja e Estado, no ano de 1890, restava
somente o abade Jodo da Mercés Ramos, quando o canto sacro deixou de ser executado
na abadia fluminense (FRAGOSO, 2016, p. 207), para ser retomado no ano de 1903,
com a chegada de Dom Gerardo van Caloen, que iniciou a restauragdo da comunidade
moribunda. Em meados do século XX a comunidade recobrou o vigor, chegando a
contar 60 monges (Mosteiro de S. Bento do Rio de Janeiro, 1927, p. 124). Agora nio estdo
mais concentrados na abadia e no priorado de Mussurepe, nos Campos dos Goytacazes,
mas distribuidos, além do mosteiro campista, pela cela Sio Gerardo, no Alto da Boa
Vista e na prelazia do Rio Branco, com sede em Boa Vista, capital do atual Estado de
Roraima. No ano de 1948, esta prelazia passou a ser administrada pelos missionarios
canadenses, pertencentes ao Instituto da Consolata.

No que se refere ao canto sacro na atualidade, apés o Concilio Vaticano 1II, os
beneditinos do Rio de Janeiro adotaram os livros corais publicados pela abadia de
Saint-Pierre de Solesmes, na Franca, encarregada pelo Papa Paulo VI de rever o canto
gregoriano, no sentido de retornar a sua genuinidade. Assim, inicialmente publicaram
o Gradual Romano — livro que contém os canticos da missa; o Saltério monéstico —
livro que contém os Salmos distribuidos segundo a Regra de Sdo Bento; o Hinario, com
hinos da Igreja universal e préprio dos beneditinos; e finalmente, o Antifondrio, com as

antffonas distribuidas em trés volumes. Todos esses publicados em latim, como a
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lingua oficial da Igreja. Portanto, com exce¢do da Hora Meridiana e de Completas, que
sdo cantadas em portugués, todos os demais Oficios sdo cantados ou recitados em reto
tom, no latim. Aos participantes que desejarem, sdo distribuidos folhetos com as

tradugdes do respectivo Oficio.

NOTAS

* Mauro Maia Fragoso é monge do Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro e diretor de Patrimonio da
mesma instituigéo, doutor em Geografa pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), Mestre
em Histéria e Critica da Arte pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro

(UFRYJ), professor da Faculdade de Séo Bento do Rio de Janeiro.
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LA SANCTIFICATION DES HEURES SIGNALEES PAR LA SONNERIE DES CLOCHES UNIE AU
RETENTISSEMENT DE L’'ORGUE ET DU CHANT DES MOINES

RESUME: LE CHANT GREGORIEN A ETE UNE CONSTANTE DU MONASTERE DE SAINT-BENOIT DE RIO DE
JANEIRO, DEPUIS LA FONDATION DU CENOBIUM, A LA FIN DU 16EME SIECLE. BIEN QU'IL S’AGISSE D'UN
STYLE DE MUSIQUE QUI DEVRAIT EN PRINCIPE ETRE INTERPRETE A CAPELLA, CETTE FACON DE
CHANTER EST INTIMEMENT LIEE A DEUX ELEMENTS MUSICAUX: LA CLOCHE ET L'ORGUE. POUR MIEUX
COMPRENDRE COMMENT CE STYLE MUSICAL ETAIT INTERPRETE A L’EPOQUE ET AU LIEU CONVENU, IL
CONVIENT DE LE REPLACER DANS SON CONTEXTE HISTORIQUE, SANS TOUTEFOIS OUBLIER SON
FONDEMENT BIBLIQUE ET MYTHOLOGIQUE. ON CONSIDERE LE CHANT SACRE COMME FAISANT PARTIE
INTEGRANTE DE L’OFFICE DIVIN; LEQUEL PEUT, DU POINT DE VUE SONORE, SE CONDUIRE DE DIVERSES
MANIERES. L'OBJECTIF DE L'OFFICE DIVIN EST PAR AILLEURS DE CELEBRER DIEU ET, DANS LE MEME
TEMPS, DE SANCTIFIER LES HEURES DE L’ESPACE TEMPOREL, QUE EST COMPRIS AUJOURD’HUI COMME
DESIGNANT LA JOURNEE. POUR CE FAIRE, CE STYLE DE CHANT SACRE FAIT INTERVENIR DEUX
INSTRUMENTS MUSICAUX: LES CLOCHES, QUI EN SIGNALANT LES HEURES LITURGIQUES, INVITENT LES
FIDELES A LA PRIERE; ET L'ORGUE, QUI EN SOUTENANT LES VOIX DE CEUX QUI CHANTENT DANS LE
CHOEUR, AIDE A ELEVER LEURS PRIERES A LA PRESENCE DU CHEF D'ORCHESTRE, PAR EXCELLENCE,
ET CREATEUR DE TOUTE SYMPHONIE.

MOTS-CLES: CHANT GREGORIEN. MONASTERE DE SAINT-BENOIT DE RIO DE JANEIRO. ORGUE.
CLOCHES. LITURGIE.
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A LA SANTIFICACION DE LAS HORAS SENALADAS POR EL SONIDO DE LAS CAMPANAS UNIDO AL
RESONAR DEL ORGANO Y DEL CANTO DE LOS MONJES

RESUMEN: EL CANTO GREGORIANO HA SIDO UNA CONSTANTE EN EL MONASTERIO DE SAN BENITO DE
RIO DE JANEIRO, DESDE LA FUNDACION DEL CENOBIO, A FINALES DEL SIGLO XVI HASTA LOS PRIMEROS
ANOS DEL SIGLO XXI. NO OBSTANTE SE TRATA DE UN ESTILO DE MUSICA QUE AL PRINCIPIO DEBIA
EJECUTARSE A LA CAPILLA, TAL MANERA DE CANTAR ESTA INTIMAMENTE VINCULADA A DOS
ELEMENTOS MUSICALES: LA CAMPANA Y EL ORGANO DE TUBOS. PARA UNA MEJOR COMPRENSION DE
ESE ESTILO MUSICAL EJECUTADO EN SU DEBIDO TIEMPO Y ESPACIO, ES PRECISO CONTEXTUALIZARLO
EN SU TRAYECTORIA HISTORICA, SIN OLVIDAR SU FUNDAMENTACION BIBLICA Y MITOLOGICA. EL CANTO
SACRO ES CONSIDERADO COMO PARTE INTEGRANTE DEL OFICIO DIVINO. ESTE, A SU VEZ, TIENE POR
FINALIDAD ALABAR A DIOS Y, SIMULTANEAMENTE, A SANTIFICAR LAS HORAS DE LO QUE HOY SE
ENTIENDE COMO DIA. PARA TAL, ESE ESTILO DE CANTO SACRO CUENTA CON LA PARTICIPACION DE
DOS INSTRUMENTOS MUSICALES: LAS CAMPANAS QUE SENALAN LAS HORAS LITURGICAS E INVITA A
LOS FIELES A LA ORACION; Y EL ORGANO DE TUBOS QUE SOSTENIENDO LAS VOCES DE AQUELLOS QUE
CANTAN EN EL CORO, AYUDA A ELEVAR SUS ORACIONES A LA PRESENCIA DEL CREADOR DE TODA
SINFONIA.

PALABRAS CLAVE: CANTO GREGORIANO. MONASTERIO DE SAN BENITO DE RIO DE JANEIRO. ORGANO
DE TUBOS. CAMPANAS. LITURGIA.
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